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Introduccion

El proyecto Cartografias del Arte Urbano Estatal. Mapa
Diagnéstico, impulsado por 7h cooperativa cultural,
Fundacion Contorno Urbano y Madrid Street Art Project
con el apoyo del Ministerio de Cultura, nace con el objetivo de
construir un relato sobre el estado actual del ecosistema
profesional del arte urbano en Espana: quiénes lo
conforman, coémo desarrollan su actividad, cuales son sus
contradicciones y qué problematicas aparecen de forma
transversal. Esta investigacion nace con la voluntad de dar
continuidad al camino iniciado en 2020 con la Red
Iberoamericana de Arte Urbano (RIAU) y con la esperanza de
poder sentar las bases que motiven nuevas investigaciones,
debates y medidas en el sector.

Este informe recoge los resultados de una investigacion mixta
desarrollada durante 2026 que combiné la participacion de
200 profesionales en una encuesta de ambito estatal con la
celebracién de encuentros de dialogo y trabajo en Galicia,
Barcelona y Madrid. En estos espacios participaron artistas,
gestoras culturales, comisarias, técnicas de cultura,
responsables politicos, mediadoras, investigadoras y docentes,
aportando perspectivas diversas sobre la realidad actual del
arte urbano.

La combinaciéon de ambas aproximaciones ofrece una vision
del estado actual del sector, al tiempo que pone de relieve una
necesidad compartida por las personas participantes: la
creacion de mas espacios de encuentro, dialogo y
confrontacion de perspectivas entre los diferentes agentes
que conforman el ecosistema del arte urbano en Espanfa.
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Muestra

CONTEXTUALIZACION DEL ESTUDIO

Metodologia mixta (cuantitativa + cualitativa)
4 ejes de andlisis

BARCELONA

MADRID

ENCUESTA ESTATAL VIRTUAL - 200 participantes
Tres grupos de discusiodn

La muestra del
andlisis cuantitativo

La muestra esta constituida por un 41% de personas entre 30 y 40 anos,
seguido del 36,8% entre 40 y 50 anos, mientras que los menores de 30 afios
representan el 7,7% y las personas entre 50 y 64 afios el 14,5%. Estos datos
resaltan la madurez del sector, a un tiempo que abren dos preguntas: existe
relevo generacional? ;Es un trabajo que se puede extender en el tiempo?

Aunque la percepciéon general es que en el arte urbano existe un predominio de
hombres, la realidad actual muestra una presencia casi equiparada entre
hombres y mujeres. La distribucion de las encuestadas es de: 46,2% mujeres y
44,4% hombres, con un 2,6% de personas no binarias o no conformes con el
género y un 6,8% que prefiere no responder. Esto pone de manifiesto que hay
mas mujeres en el sector de lo que se percibe habitualmente, lo que nos lleva a
preguntarnos las causas de esta invisibilizacion. ;Se debe a algo motivado por la
tradicion y los estereotipos de género? ;Se hace menos hincapié en su trabajo?

Siguiendo con los criterios geograficos, la muestra indica que la procedencia de
las participantes se encuentra fuertemente concentrada en el Estado espafiol,
conun 81,2%. Un 13,7% procede de paises de América Latina, mientras que un
5,1% corresponde a otros contextos internacionales, principalmente europeos

y de Estados Unidos.
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En relaciéon con la residencia actual, los datos El caso de la Comunidad de Madrid es el mas El analisis cruzado entre procedencia, LG muestra del
sefialan una distribucién territorial més significativo, situandose como lugar de residencia y actividad muestra una dindmica

diversificada dentro del Estado. Sin embargo, el  procedencia del 10,3%, de residencia del de centralizacion progresiva hacia Madrid. OlnC,]"SiS CUCIIItC(tIVO

analisis del lugar de desarrollo de la actividad 31,6% y lugar de actividad profesional del Mientras que la procedencia se encuentra

profesional introduce una mayor 38,5%. Catalufia y Galicia mantienen una relativamente distribuida y la residencia La muestra del analisis cualitativo recoge

concentracion. presencia estable como lugar de actividad presenta una estructura mas equilibrada aportaciones procedentes de encuentros
profesional parael 14,5%y 13,7% entre distintos territorios, la actividad realizados en Galicia, Barcelona y Madrid,
respectivamente, seguidas de la Comunidad profesional se concentra de forma en los que participaron perfiles diversos
Valenciana (7,7%) y Aragén y Andalucia significativa en la capital. Este vinculados al arte urbano, incluyendo artistas,
(alrededor del 6%). desplazamiento sugiere procesos de gestoras culturales, comisarias, mediadoras,

movilidad territorial y concentracién de técnicas de cultura, investigadoras y docentes.

oportunidades en determinados nodos

urbanos.
INESTABILIDAD - DESLOCALIZACION TERRITORIAL EL SECTOR PROFESIONAL. UN ECOSISTEMA DIVERSO
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Aunque se refleja una concentracién de oportunidades en PRODUCCION

determinados nodos urbanos, las personas profesionales del arte
urbano a menudo desarrollan su actividad en distintos territorios.
Esto refleja un trabajo con mucha movilidad, no vinculado a una

Unica zona geografica.
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Sector

profesiondadl

“Somos como hormigas, no
podemos permitirnos ser cigarras”

El debate sobre la profesionalizacion se ve
atravesado por una idea compartida: si es
posible desarrollar una trayectoria en el
arte urbano, pero normalmente desde una
gran precariedad y combinando multiples
trabajos. Solo el 21,4% de las personas
afirma dedicarse al arte urbano en
exclusividad, mientras que el 60% lo
compatibiliza con otras actividades artisticas

o culturales y el 18,6% con actividades ajenas
al &mbito cultural. La dificultad para sostenerse
exclusivamente mediante intervenciones en el
espacio publico lleva a la mayoria de
profesionales a diversificar entre muralismo,
disefio, ilustracion, gestion cultural, mediacion,
docencia o produccion. Asi, entre quienes se
dedican principalmente a la creacién artistica,
Unicamente el 24,7% trabaja exclusivamente
en el sector.

UNA PROFESIONALIZACION PRECARIA:
LA MAYORIA NECESITA DIVERSIFICAR SU TRABAJO.

“La dificultad de sostenerse”

21,4% vive
exclusivamente
del sector.

77% necesita combinar
actividades profesionales,
culturales o no.

En términos econdmicos observamos un sector fragil en el que el 85,5% de las
personas encuestadas declara ingresos brutos anuales inferiores a 30.000
euros y, si nos centramos concretamente en quienes desarrollan principalmente
actividades artisticas, mas de la mitad (51%) no alcanza los 15.000 euros brutos
anuales. La inestabilidad econémica, el desgaste fisico y emocional, la temporalidad
de los encargos y la dificil conciliaciéon son temas que atraviesan el debate de
manera recurrente.

EN LO ECONOMICO. UN SECTOR FRAGIL

de profesionales no
superan los 30.000€ anuales

85, 5%

de creadoras no superan
los 15.000€ anuales

La profesionalizacidén no garantiza estabilidad econdmica

conocimientos, negociar mejores condiciones
y establecer buenas practicas desde una
perspectiva interseccional. En los grupos de
generar marcos profesionales trabajo se pudo apreciar que existe una falta
compartidos, punto en el que se insistio en de interconexién dentro del sector que vuelve
los distintos encuentros. Aunque solo el 29,1% necesaria la construccion de espacios

de las personas encuestadas forma parte de colectivos que permitan ganar capacidad de
alguna asociacién profesional, numerosas interlocucion frente a instituciones, festivales
participantes subrayan la importancia de y agentes intermediarios.

generar redes de apoyo mutuo y el desarrollo

de herramientas comunes para compartir

Esta situacion, sumada a la dispersion de los
distintos agentes, redunda en la necesidad
de fortalecer estructuras colectivas y

29,1% forma parte
de una asociacidn
profesional.
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Igualdad de género,

diversidad,conciliacion

“Igual de base no debericomos
currar 10 horas al dia”

La incorporacion de la perspectiva de género aparece como una practica
relativamente extendida dentro del sector, pues el 62,4% de las personas
encuestadas afirma aplicarla en sus proyectos u obras. Sin embargo, esta
sensibilizaciéon convive con la percepcién de desigualdades persistentes: el
55,6% considera que existen desigualdades de género en el sector, frente
a un 26,5% que no las percibe y un 17,9% que no tiene una opinioén clara.

GENERO Y DESIGUALDAD

55,6% percibe Reconocen esas desigualdades
desigualdades de un 77,4% de mujeres frente a
género en el sector. un 34,6% de hombres.

Los encuentros pusieron de relieve que el sector continta atravesado por
desigualdades estructurales relacionadas con el género, la maternidad, la
conciliacion, la diversidad y el acceso desigual a oportunidades. Muchas artistas
compartieron experiencias de violencia verbal, cuestionamiento de su trabajo,
instrumentalizacion institucional y desigualdad salarial. Aunque se reconocié un
aumento de la presencia femenina y de referentes mujeres, también se insistio en
gue persisten dinamicas profundamente machistas tanto en el sector como en la
sociedad.

Ademas, esta tendencia convive con opiniones preconcebidas que condicionan
su proyeccion profesional. Resultan fundamentales transformaciones
estructurales que trasciendan el enfoque feminista restringido a fechas
efemérides, como el 8M o el 25N, en favor de una vision integradora y
permanente en todas las capas de gestion y produccion del arte urbano.

Al mismo tiempo, el analisis cuantitativo permite observar otras formas de
desigualdad. El 65% de las personas encuestadas senala que las personas
racializadas ocupan menos del 25% de los puestos de direccion,
coordinacién o creacion en los proyectos en los que participan. Asimismo,
Unicamente una persona de la muestra declara tener reconocido un grado de
discapacidad superior al 33%, lo que evidencia una baja representacion de la
diversidad funcional.

En este sentido, cobra especial relevancia la necesidad de incorporar enfoques
inclusivos e interseccionales de forma estructural en los proyectos, tanto en los
contenidos como en los procesos de trabajo, entendiendo el arte urbano como
un espacio con capacidad para generar entornos mas accesibles,
representativos y diversos que no dejen de lado a colectivos minoritarios como
las personas migrantes y racializadas, o las personas con diversidades
funcionales o divergentes.

Sin embargo, existe el consenso en que, mas alla de una cuestion de igualdad y
diversidad, el trabajo en el sector del arte urbano fomenta unas jornadas
maratonianas y unos plazos tan ajustados que parece imposible alcanzar la
conciliacion, respetando la vida familiar o incluso, simplemente, la
socializacion. Por todo ello, parece un paso imprescindible repensar su
estructura a este respecto.

GENERO Y DIVERSIDAD. INFRARREPRESENTACION.

Siatendemos a los datos desagregados por género, se observan diferencias
significativas en la percepcion de estas desigualdades. Mientras que el 77,4% de
las mujeres reconoce la existencia de desigualdades de género, este porcentaje
desciende al 34,6% entre los hombres. Esta brecha se refleja también en las
experiencias de discriminacion: el 60% de las mujeres declara haber sufrido
algun tipo de discriminacién durante el ejercicio de su profesién, frente al 27% de
los hombres. Entre las mujeres que declaran haber sufrido discriminacion,
el 90,6% la vincula directamente con cuestiones de género.

65% afirma que en los proyectos que participa,
menos del 25 % de los puestos de direccidn,
coordinacidén o creacidén son ocupados por
personas racializadas.

Solo una persona de la muestra declara
una discapacidad superior al 33%.
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Sostenibilidad
medioambientdl

La sostenibilidad ambiental aparecié como una
preocupacion creciente, aunque atravesada
por importantes limitaciones materiales y
econdmicas. Las participantes reconocieron
las contradicciones existentes entre la voluntad
de trabajar de forma més sostenible y las
dinamicas reales de produccion: uso de
elevadores, sprays, pinturas plasticas o grandes
cantidades de materiales desechables. También
se compartieron estrategias de reutilizacion
de pintura, optimizacion de recursos 'y
busqueda de materiales menos
contaminantes.

Al mismo tiempo, se sefalé que muchas
alternativas sostenibles siguen siendo
dificiles de implementar por cuestiones
presupuestarias, técnicas o logisticas.
Surgio la necesidad de una mayor implicacion
tanto de las instituciones como de las marcas
de materiales para favorecer procesos mas
responsables, asi como la importancia de
entender la sostenibilidad no solo desde lo
ambiental, sino también desde el bienestar
fisico y emocional de quienes trabajan en el
sector.

El debate evidencio una preocupaciéon
creciente por el impacto ambiental del arte
urbano y por las contradicciones existentes
entre los deseos de transformacion ecologica
y las dindmicas reales de produccion del
sector.

Desde el punto de vista cuantitativo, el 45,3%
de las personas encuestadas afirma que en
sus proyectos se incorporan criterios de
sostenibilidad ambiental, mientras que un
16,2% sefala que estos estan en proceso de
implementaciéon. Sin embargo, un 24,8%
indica que no se aplican y un 13,7%
desconoce su presencia, lo que refleja una
incorporacion aun parcial y desigual del
enfoque sostenible en el sector.

En cuanto a las practicas concretas, las
medidas mas extendidas tienen que ver con

la gestion de residuos, la reutilizaciéon de
materiales y herramientas, el alargamiento de su
vida (til y el uso de pinturas o recursos menos
contaminantes, aunque estas practicas no
estan generalizadas ni sistematizadas.

Las conversaciones apuntaron a la necesidad
de una responsabilidad compartida entre
artistas, instituciones y marcas, asicomo a la
importancia de generar cambios estructurales
gue permitan avanzar hacia modelos de
trabajo mas responsables, viables'y
sostenibles tanto ambiental como
humanamente.

10

| as respuestas reflejan una
conciencid creciente sobre
el impacto ambiental del
sector, pero tombien Ic
existencia de limitaciones
estructurales, economicas

v tecnicas que dificultan

o aplicacion de prdcticas
mds sostenibles.

SOSTENIBILIDAD MEDIOAMBIENTAL. UNA IMPLANTACION DESIGUAL.

(45,3%) tienen en cuenta criterios
de sostenibilidad ambiental en los
proyectos en los que participan

u organizan.

4 (16,2%) estan en proceso de
implementar estos criterios

4 (24,8%) no tienen en cuenta
dichos criterios

(13,7%) desconoce su presencia
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Libertad

de creacion

“La tension constante entre libertad
creativa e institucionalizacion”.

Aunque las instituciones y festivales han
permitido consolidar parte del sector
profesional, también han favorecido dindmicas
de control, autocensura y despolitizacion de
las propuestas artisticas. Las participantes
coinciden en que las formas de censura
actuales rara vez aparecen como prohibiciones
explicitas, sino como mecanismos indirectos
de condicionamiento vinculados a encargos
institucionales, validaciones previas o
expectativas sobre qué tipo de propuestas
resultan aceptables dentro del espacio publico.
Muchas participantes sefialaron como la
necesidad economica, la exigencia de
bocetos previos o el temor al rechazo
condicionan los procesos creativos y
limitan la aparicion de discursos mas
criticos.

LA CENSURA Y AUTOCENSURA

COMO EXPERIENCIAS MAYORITARIAS.

Han sufrido censura y/o autocensura.

También se habl6 de una creciente
instrumentalizacién del arte urbano por parte
de instituciones y marcas, que tienden a
priorizar proyectos decorativos frente a
propuestas mas criticas o experimentales,
concibiendo el arte urbano como un parche
para mejorar estéticamente ciudades y villas,
frente a cambios urbanisticos mas
estructurales y costosos.

Desde el anélisis cuantitativo, el 59,8%
declara haber sufrido censura y/o
autocensura, frente a un 32,5% que no ha
experimentado estas situaciones y un 7,7%
gue no es consciente de ellas. En relacion con
los motivos de censura, el 43,3% se vincula a
contenidos explicitamente politicos.

Frente a esta situacion, surgié una
reivindicacion compartida de recuperar
espacios de mayor libertad, riesgo y confianza.
Surgieron referencias a modelos mas abiertos
y despenalizados, asi como a experiencias
pasadas donde existia mayor margen de
experimentacion. Las personas que
participaron en los encuentros apuestan por
modelos de mediacién cultural, pedagogiay
confianza en las artistas que permitan
equilibrar apoyo institucional y autonomia
artistica sin vaciar de contenido politico y
social las practicas en el espacio publico.

(43,3%) la relaciona con contenidos politicos. Los mecanismos
de control suelen ser indirectos: aprobacidn previa, encargos
institucionales y expectativas sobre los contenidos.

Conclusiones

(Re)conocernos para mejorarr.

El estudio identifica un sector profesional
consolidado y cada vez mas reconocido
institucionalmente. Sin embargo, todavia
conviven importantes retos en materia de
estabilidad economica, igualdad, libertad
e impacto medioambiental y no existe
todavia conciencia de sector como tal.

Uno de los focos se centra en trabajar en
procesos mas inclusivos y accesibles,
facilitando la participacion de una mayor
diversidad de perfiles en el sector. Si bien
existe una sensibilizacion en materia de
diversidad e inclusion, esta no se ve
respaldada por una igualdad en el acceso a
oportunidades y espacios de decision.

Los resultados apuntan a la necesidad de
avanzar hacia modelos mas transparentes,
en el que los diferentes agentes involucrados
en los proyectos conozcan como se
distribuyen los recursos disponibles, pues
el desconocimiento en el ambito econémico y
organizativo genera todavia desconfianza,
sobre todo entre las personas que se dedican
a la creacion.

La sensibilizacion aparece como uno de
los mayores retos pero también como la
oportunidad clave para conseguir generar
relaciones de mayor confianza entre artistas,
instituciones, gestoras y la sociedad. Reforzar
el papel pedagogico del arte urbano como
herramienta de reflexion y debate social se

presenta como una oportunidad para favorecer

procesos mas abiertos al riesgo, la critica y la
diversidad de discursos.

La profesionalizacion ha ampliado las
oportunidades pero también ha generado
nuevas tensiones relacionadas con la
concentracion de recursos y la dependencia
institucional, que a menudo derivan en una
pérdida de autonomia en la practica artistica.

Los mecanismos de aprobacién de los
proyectos a menudo pasan por dinamicas de
censura, en lugar de apostar por modelos de
mediacion y acompafiamiento mas
respetuosos con la libertad de creaciéony
expresion artistica. Estas practicas parecen
haber calado lo suficiente consiguiendo
normalizar la autocensura en el proceso
creativo. Este control no solo afecta al ambito
artistico. El control institucional dificulta las
negociaciones en la gestion y la mediacion
cultural.

La sostenibilidad es un aspecto que cada dia
se tiene mas en cuenta a la hora de plantear un
proyecto de arte urbano. Aunque hay voces
que inciden en que el impacto
medioambiental no debe absorber el
impacto social, lo cierto es que tanto en la
encuesta como en los grupos de trabajo, las
reflexiones se encaminan mas hacia el primer
concepto.
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del arte urbano

Cartografias
estatal.

falar que este informe, y en general el proyecto
I. Mapa de Diagnostico, se plantea como

Para avanzar en esa direccion resulta

En este &mbito, cabe incidir en que la preocupacién principal viene asociada a la
gestién de residuos y al tipo de materiales empleados en las intervenciones. Las

respuestas extraidas inciden en que la apuesta por el uso de pinturas 'y
tecnologias menos contaminantes, como las pinturas fotocataliticas, pasa por

un incremento en el presupuesto de los trabajos, debido a su mayor coste. Dada
la precariedad del sector, la mejora en este punto no sera posible sin una
implicacion real de las marcas, instituciones y otros clientes.

una contribucion al fortalecimiento del sector.

Para terminar, es fundamental se
Cartografias del Arte Urbano Estata
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dible conocernos

v hacerlo desde una perspectiva plural,
abiertay en permanente construccion.

imprescin

cartografiando, actualizando y ampliando colectivamente el conocimiento sobre

Los datos y analisis aqui recogidos no pretenden cerrar una lectura sobre el arte
un sector vivo, cambiante y en constante transformacion.

urbano estatal, sino abrir nuevas preguntas,
contribuir a una comprensién mas amplia de su diversidad, sus retos y sus

potencialidades. Esta investigacién deja una puerta abierta: la de seguir

i
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